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2. La rencontre de cette exposition sera I'occasion pour les collégiens :
Thématiques transversales :

e D’étudier le paysage dans I'art contemporain et le Land Art.

o De connaitre des artistes contemporains.

e De comprendre la symbolique de I'espace et les représentations de I'espace et du
paysage.

e D’interroger les dispositifs de représentation et de narration.

e De comprendre les enjeux de la ressemblance, le rapport au réel et la valeur
expressive de I'écart entre référent et représentation.

e D’étudier la question de la représentation et des modes de représentation dans I'art
contemporain notamment autour de la notion de paysage.

e De découvrir I'apport de la photographie et de la vidéo dans I'art contemporain.

o De faire I'expérience sensible de I'espace.

En lien avec les programmes :

e De mettre en résonnance deux types d’expositions sur le theme du paysage :
L’exposition de Vincent Blary au Carré noir du Safran et les ceuvres In situ sur le site
des hortillonnages d’Amiens 2016, Arts, villes & paysage.

e Permettre a chaque éléve lors de leur PEAC « L’acquisition d’une culture partagée,
riche et diversifiée dans ses formes patrimoniales et contemporaines, populaires et
savantes, et dans ses dimensions nationales et internationales. C’est une éducation a
I'art. » Charte pour I’éducation artistique et culturelle, 2016.

e D’appréhender la thématique « I'espace, I'ceuvre et le spectateur ». A travers le Land
Art / In situ / Vidéo / Performance en Arts plastiques et Education physique et
sportive. Captation de la performance réalisée en Technologie.

e De découvrir I'apport de nouvelles technologies dans I'art contemporain au
programme de 3éme en Arts plastiques.

e D’étudier « I'organisation du territoire francgais » en Histoire et Géographie.

e« Ecouter, explorer et caractériser le sonore et le musical » en Education musicale.
Comment une ceuvre musicale peut-elle faire ressortir la musicalité de la faune et de
la flore d’un paysage.

o Aborder le theme du jardin, le développement durable, la nature en Arts plastiques,
Frangais, S.V.T.

e D’étudier la question de la scénographie dans I'art contemporain et d’aborder la
diversité des modes de présentation des ceuvres de nos jours (espace muséal,
création in situ, intérieur / extérieur, dans un lieu patrimonial).

Notions : Paysage — Projet — Trace - dessin — Espace — Cartes- Perspective - In situ —
Installation — Mémoire — trace — Geste - Identité - Réel / Fiction — Nature / Paysage — La
temporalité - Le territoire — L’identité — Limite- Parcours
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3. Présentation de I’exposition :

En retenant le théme du Paysage pour présenter un ensemble d’ceuvres de Vincent Blary, la galerie
du Carré noir du Safran propose a |’artiste de revisiter le genre le plus classique du paysage.

Soumettant le paysage a I'épreuve de modes de représentations traditionnelles comme la peinture
et le dessin, I'écrit et de nouveaux médiums comme la photographie, la vidéo mais aussi I'écriture,
I'utilisation de cartes.

Ces différentes ceuvres interrogent la question du territoire et de la Nature. L’artiste invite a penser
le paysage et a le questionner.

En effet traiter du théme du paysage invite les artistes a penser leur identité culturelle personnelle et
a envisager le paysage a I'aune de leurs propres perceptions et expériences.

L’exposition a pour vocation d’interroger le visage du paysage de la Somme en mettant en relation
deux notions fondamentales : I'espace et la temporalité.

Si au XIXe siecle, le paysage se travaillait sur le vif, dans la nature sur le motif, la photographie, la
vidéo et internet ont changé notre rapport immédiat avec la réalité.

La multiplication, la répétition et la diffusion massive des images n’entravent en rien la quéte des
artistes a vouloir sans arrét interroger le paysage, le questionner, le mettre en perspective et
interroger son évolution.

Vincent Blary développera notamment dans un livre la description de son « paysagez »
environnement en décortiquant les différentes possibilités de I’envisager : les cycles des saisons, les
humains, la géographie, le territoire, etc....

Utilisant et montrant les éléments nécessaires a I'élaboration du territoire et de I'ceuvre comme
I'utilisation de documents, de plans, de cartes géographiques, de I’écrit, Vincent Blary inaugure un
travail sur la nature. Il nous révele la topographie du paysage pour nous raconter son histoire, son
identité propre.

Si Vincent Blary est proche du Land art parce qu’il travaille a partir du territoire et qu’il révele le
paysage, sa pratique différe des artistes du Land art car il ne laisse pas de traces dans le paysage. Il
nous livre une lecture analytique du territoire et un travail plastique sur les images produites a partir
du paysage.

Parcourons avec Vincent Blary le paysage de la Somme en voyageant a travers I'espace-temps a fin
d’interroger le territoire, de retourner aux sources.

Paysageons.
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4. Textes de I'exposition
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Calui qui voi,
qui canfronte,

qui choisit,
qui considére

Depuis dix ans nous arpentons le territoire of !
nous vivons. Celte zone rurale est silvée dans |
les plaines céréaliéres du Mord-Est d'Amiens, :
région économiquement organisée autour de |
I'agricvlture et de I'élevage. Les villages qui la :
compose n'excédent pas quatre cents habitants. |
Des bois, vesfiges d'anciennes foréls défrichées, :
viennent marquer ces grands espaces de cultures. |
Deux ou frois rividres, affluents du Reuve Somme !
irriguent ces plaines. |
Comme fous les ferritoires ruraux proches de |
grandes agglomérations, cefte région a subi de |
grandes mutations durant la deuxiéme moitié du :
XXéme siécle ; |
- Mécanisation des exploitations agricoles. i
I
I
I
I
I
I
I
I
I
|
I
I

A partir de cef état des lieux nous avons
commencé a répertorier des objets de ca lerritoire
pouvant le caractériser de maniére singuliére ou
anecdofique (un champ culfivé, un habitat
pavillonnaire, un pyléne électrique, une grange,
un calvaire, un cimefigre militaire, un chantier de
génie civil, les habitants d'un village et levr loge-
ments...).

Ces portions d'espaces soni toules construites, il
est possible de les décrire, de convoquer

(réunir) différents modes de représentafion pour
donner forme & ces descripfions :

- Faire des plans pour les dimensionnar

- Des perspechives pour les consiruire

- Dies cartes, des schémas ef des
- Regroupement des terres ef agrandissement des | ganigrammes pour les situer
propriétas. - Des photos pour les matérialisar @ un moment
- Aftraction des aclivités économiques par la ville. | donné
- Déplacement du fravail vers la ville. - Ecrire quand il n'y a pas d'auire solufion.
- Arrivée d'une population urbaine en milieu rural.
- Modification des systémes de déplacement des
personnes, des produits manufochurés et des
services. Martine & Vincent Blary
I
La controntation

Ce que produit la nature sur la svjet.
Le paysage comme vision
ef représentofion du monde.

La relatin anire conny et inconny
Maturel ef sauvage
|

Cequele Isu t décrit

Lo question dv choix,
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la transeription.

La nature

Ca qui est & ['origine,
le minéral, le végaal,
|'animal.

Ce que I'homme a
consiruit t organisé.
Ce qui fait le territoire



TEMPORALITES

Pour qu'ily it paysage i fout
qu'ily aif confraniaiion enire
Ie territaire et le sujet,

celui qui regarde, qui
considére et qui transerit

@ partir de ce que I'ceil lui
danne & voir ! de ce qu'il
en inferpréfera.

Cate relafion sera foriement
conditionnée par le facteur
temparel qui peut
s'appréhender a plusisurs
niveaux par rapport @ la
chose vus, de maniére
singuliére ou simultanée.

Temporalité linéaire

L'action de [homme sur le
berritoire produit da la forme
en modifiant la géographis
physiqus, en fransfarmant
les siructures sociales ef en
remplagant des systémes
par d'guires.

La parcaplion de ces actions
foncfionne par principe
d'accumulation & da
strafification.

Passé ef présent se mélangent
fout comme les éléments

qui parficpent a la cukure
globale du territoire.

Temporalité hisforique

C'est celle qui est direclement
associée au wiel.

Elle Foit partie intégranie de
c8 qu'il est, elle impacte sur
sa maniére de comprandre,
d'analyser ce qui lui st
donné d regorder par
accumulation de
connaissances,

Ell vient diractemant
questionner la femporalité
linéaire du territire.
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Temporalité thématique
Alo différence de la

temparalité linéaire la
notion thématique ne prend
&n comple qu'un aspect du
termitaire : géagraphique,
social, culturel......

Temporalité cyclique

Elle permet de metire en
évidenca les caractéristiques
matérielles des principes
répétitifs temporels.

Cafte approche s'appuie sur
les grands principes du
découpage du femps :
jour/nuit, mais, saisons,
secondes, minules, heures...

En miliey rural elle est
particuliérement parceptibla
@ trarvers les rythmes du
climat, des saisons et de
I'exploitation économique
das rassources,

Temporalité de circanstance

Elle met en évidence un

sur une séquence plus ou
moins longue les rythmes
de lo temporalité cyclique.
Catte pmp:plinr. luqnilqolma
comme une parenthése
dans la temparalité cy-

clique.



TERRITOIRES

Territoire et cartographie

La notion de territoire se construit par

accumulation d'éléments Formels résulbant
du développement de |'activité de I'hemme

Composants visibles de lo géographie
physique, sociologique et économigue.

Ce regard descriptif améne @ produire des

images ayant pour objet de mulfiples

usages.

La représentation

Les cartes relief de I'NGN
ont une parficularité
dimensionnelle, leur aspect
est irés illustratif, proche du
dioroma ou de la maquelts,
volonté d’aborder des
notions naturalistes par les
codes couleurs, blanc powr
les naiges éternelles et les
glaciers, nuances d'ocre

et de gris pour les massifs
montagneux, vert tendre
pour les pleines alluviales et
des nuances de blev pour la
prefondeur des océdans.

Pourtant, I'élément eau
n'existe pas puisque les
fonds sous-marins sont
représentés. Avire élément
singulier de ces cartes relief,
la relation d'échells entre
plan et relief est différente,
I'échelle des hautewrs est
plus grande que celle du
plan.

La cartographie

A glle seule lo cortographie
propose une grande
diversité d'images issues
d'un systéme de projection,
la carte est un plan qui se
construit sur des données
satellitaires et télémétriques,
donc des données récoliées
paor plusisurs systémes de
projections.

Figures et formes

La représentation
cartographique peut
foncfionner en tant que
figure, je vais reconnaiire la
carte de la France ou celle
de I'lbalie car leurs contours
me sont familiers, il n'en
sera peutdire pas de méme
pour celle de la Colombie
Bribannique car je n‘oi pas
la moindre connaissance de
cefte figure.

(9l

Les échelles
La cartographie i

informe sur le relief, les
délimitations enire terre et
eav, les cours d'eau, les
zones boisées.

L'échelle de ces cartes
donne des compléments
dinformation plus précis,

si I'on prend une carte ou
1/25000eme, le relief sera
représenté par des courbes
de niveau de cing en cing
miires.

La toponymie va se
positionner nominativement
dans I'espace de la carle,
Ces madifications d'échelles
vont également modifier

le caractére formel de la

représeniation,

Signes et symboles

Pour la géographie
industrielle, économique ou
démagraphique, la carte
s'utilise comme

sur lequel sont placés des
formes signifiantes, souvant
des pictogrammes qui se
déclineront en termes de
dessin, de code couleur at
accompagnés d'une
légende.

e o
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LES MARQUEURS

Le paysage est une maniére de représenter le
territoire, il novs rend compte de |'espace par
des procédés de ranscription proche de la
réalité percuse, le dessin, la photo, le film, des
images qui remvoient en apparence a des
systémes de représentation convenus,
compréhensibles par le plus grand nombre
car preche de la réalité visuelle.

Ce type d'image se construit @ partir d’un
paoint de vue, d'un &lément que le sujet va
chaisir, vn &« marqueur =, ce qui retient son
attenfion, cela peut &tre un arbre, une usine,
un centre commercial ou vn cimetiére
militaire, en fonction des circonstances.

Ce marqueur devenu fragment du territoire va
foire & paysage » par l'intervention du sujst
et va prendre une certaine autonomie par
rappaort & son territoire d’origine, il va entrer
dans l'espace de celui qui fait I'image et des
circonstances dans lesquelles 'image ast
preduite, le rapport entre I'auteur et [ou] la
commande.

5i I'on prend comme axemple le travail ayant
pour fitre « Lieux de mémoires », consacré a
la présence des cimefiéres militaires du
Commonwealth de la premiére guerre
mondiale dons les territoires de Picardie, |l est
évident que ceux<i fonctionnent comme
marqueurs qui sa dédinent telle une charte
commémorafive dans le poysage.

En 2007 ce travail avoit &té présenté a
I'Historial de la Grands Guerre de Péronne
en complément d'vne exposifion consacrée
av P0émme onniversaire de la création de la
Commonwealth ‘War Grove Commission.

Cat événement était I'occasion de présenter
un lvre dont Le sujet principal était consacré
a présenter ["adion de cat organisme qui a
enire autres pris en charge la conception et la
réalisation des cimetigres militaires

britanniques de la premiére guerre mondiale.
Cat ouvrage commandité par la CWGC était
illustré par des photos d'un plasticien
britannique qui faisait I'cbjet de cette
exposifion. Son travail s"inscrivait dans la
cadre de lo commande du Commonwealth.

Chacun de ces deux projets avaient le méme
sujet, les marqueurs étaient les mémes; las
cimeliéres militgires britanniques; mais les
approches en termes de point da vue étaient
complétement différentes.
Alors que pour le photographe de la CWGC
le marqueur “cimefiére” devenait 'abjet
de I'image, il &tait sublimé par das ngu
mdm.rr avec une approche formelle onirique
voir pathéfique; forcée par des lumigres
crépusculaires et des espaces embrumés, les
photos de - Lisux de mémaoires -
« déclassaient » le marqueur “cimetiére” au
profit de son environnemeant contemporain,
une ferme, un r marché ou une station-
service. Les photos &taient firées en noir et
blanc sans « effets » parficuliers.

Dans les dewx projets les images étaient en
relation avec vne forme rédoctiionnalle et
icanographique, le livre pour le photographe
britannique, des image et des textes

descri r &« Lisux de mémoires ».

Une autre iconographique et
rédactionnelle accompagnait cette exposition,
celle dv commissariat du musés.
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Ces imoges élaient également
u:mmpﬂgnhl de fitres ou de légendes,
associéas d d'oulres images ov accolées
la matigre rédacdionnelle qu;numi leur
donner un caractére illustra

Ces deux productions bien que différentes
avaient néanmoins des connaxions par le ft
d'étre rassambléss dans un cadre identifia,
une exposifion et un liew, le musée de la
Grande Guerre da Péronne.

Ces images qui semblent avoir pris leur
autonomie en tant que fragment du territoir
redevienent frés vite dépendantes d'un autr
systame, celui de lo communicafion.

Il semble difficile de dissocier le contexte di
lequel I'image est produite et présantéa, qu
en est I'émetteur et dans quelle

calte imoge est produite.



5. Photos de I’exposition

v’ parcelle n°11, annexe 4- dyptique, photos numériques

v" Vincent Blary sur I'escabeau, sur la cimaise: Dépliant du livre [D]écrire, édition
typographique, ouvrage en co-édition par les éditions de la boucherie et m.u.r.r

[11]



v" Parcelle n°11, 2005-2006, annexe3-pylénes, photo humériques
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v parcelle 11
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v'  fait partie de |'ouvrage, [D]écrire

v’ parcelle 11 le 2/12/2004, 8h15, graphite sur papier
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les jardins familiaux 2017, photo numérique

v lieux de mémoire 2007, extrait de construction et paysages, paysage 1, photo
numérique.

v' paysage urbain, dessin mine graphique, crayon de couleur, 2017

[15]



5. Comment interroger le paysage ?

Texte- Image- description- notation :

Vincent Blary décortique la notion de paysage. Avec la minutie d’'un documentaliste et d’un
anthropologue, il énonce, construit, dessine, trace le territoire pour mieux l'interroger dans son
projet artistique.

Vincent Blary utilise de nombreuses cartes, parmi les facons de comprendre les cartes, prenons celle
qui consiste a les considérer comme des textes a la maniéere d’autres systemes de signes non verbaux
—comme la peinture, le théatre, le cinéma.

Les cartes relévent a la fois du visible et du lisible. Elles sont un composé d’images et de signes —
d’images qui peuvent avoir valeur de signes — et de signes qui font parfois images.

Ainsi, concluait Lucy R. Lippard (1983, p. 121-122) : « La carte la plus ordinaire présente une beauté
formelle intrinséque tout comme un dessin et satisfait une aspiration fondamentale d’ordre en
offrant une syntaxe, un langage grace auquel apprécier le paysage sans le représenter (depicting).
C’est une fagon de moderniser complétement la notion d’art dans son rapport a I'espace. »

Marcel Broodthaers, en 1975, avec son atlas de poche de quatre centimetres de haut et deux et demi
de large, intitulé Atlas a l'usage des artistes et des militaires ramenait chaque pays représenté sur
une seule page a une dimension unique, esquivant dés lors toute idée d’échelle. On peut mettre
I’accent sur le caractere rhétorique des cartes, comme des « textes culturels », Mais la carte a
beaucoup a voir avec I'art, celui de dépeindre, celui d’écrire pour décrire (littérature) ou pour noter
(musique) .

Le Flamand Wim Delvoye a fabriqué de toute piéce un atlas imaginaire comportant un planisphere
physique, un planisphére politique, quarante et une cartes et un index de deux mille sept cent quinze
noms.

« L’Atlas me permet de relier Jasper Johns et le Land Art, écrit I’artiste, mais aussi de mettre en jeu
I’écriture : il y a beaucoup de mots et de Iégendes dans une carte. J'invente des mots et passe
beaucoup de temps a vérifier qu’ils n’existent pas réellement... »

Wim Delvoye forge des noms aux sonorités proches de toponymes connus. Les noms sont parfois
évocateurs des formes qui soudain s'imposent a nous, révélant tel animal ou tel objet

malicieusement glissé dans les contours d’un continent ou dans le dessin d’une fle.

Documentation :
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Robert Smithson, I'un des artistes américains emblématiques du Land Art, s’est beaucoup intéressé
aux cartes non seulement parce qu’elles étaient un moyen de « documenter » ses ceuvres
construites dans des déserts ou des lieux difficiles d’accés, mais aussi en raison de leurs
caractéristiques propres et de la variété possible de leurs usages. Il a participé a ce renouveau
d’intérét porté aux cartes dans les années 1960.

Un certain nombre d’artistes contemporains ont fait des cartes des carnets de route en tentant de
restituer un certain nombre de données subjectives qui nous fassent comprendre la maniéere dont ils
ont exploré telle ou telle partie du territoire.

Ainsi de I'opération méme de marcher, de se promener ou d’errer, ne subsistent que des traces.

L'un de ces artistes, Richard Long, s’est beaucoup intéressé aux cartes et a leurs rapports aux mots.
Ses marches s’accompagnent de photographies et de textes qui entretiennent entre eux des rapports
complexes que I'on ne saurait réduire a de simples légendes. Les cartes qu'’il utilise ne nous disent
pas seulement par ou I'artiste est passé pour marcher, elles sont elles-mémes cette marche et ce
parcours ou, disons, leur analogue conceptuel. La carte, pour lui, fonctionne comme un systeme
d’équivalence permettant de « fixer » a I'intérieur d’un réseau de coordonnées les photographies de
paysages qu’il traverse. Les légendes figurant sous les cartes donnent un titre, et nous disent
combien de temps il a fallu pour aller, par exemple, d’un point a un autre le long d’une ligne, ou pour

parcourir un ou plusieurs cercles, quelle année et dans quel pays.
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Robert Smithson : The Hypothetical Continent of Lemuria, 1969. Encre, crayon, carte, graphite,
collage, 22 x 17 pouces. Tous droits réservés pour tous
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5. Mise en relation avec le champ artistique

> NOTIONS : Paysage — Dessin / trace — photographie — Espace — Temporalité — Nature
-Territoire - In situ — Installation

» PROBLEMATIQUES GENERALES :

v' Comment présenter le territoire ?

<

Comment aborder la notion de paysage ?

v' Comment créer et exploiter des images (mentales, dessinées, photographiques, cartes,
internet, etc....) pour servir un projet de création ?

v' Comment les artistes revisitent de maniére contemporaine le genre : paysage ?

Quels dispositifs utiliser pour présenter le paysage ?

v' Comment investir le paysage et élaborer un projet d’installation In situ dans la nature ?

<

» Articulation avec les contenus de programme d’arts plastiques

v" Comment donner une dimension artistique 3 la notion de paysage ?

v' Mise en relation avec les artistes du Land Art (notion de paysage et de nature
en utilisant des cartes géographiques, la photographie, la vidéo, intervention
directement sur le paysage, In situ).
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acadé
Ami

6. Réflexion sur I’enseignement de pratique interdisciplinaire

(EPI') en appui sur le parcours artistique et culturelle (PEAC)

[ 4

FICHE ACTION ARTS ET CULTURE /

PEAC
s saken Le Paysage comme espace a investir
Cycle(s) -
classe(s) ® Cycle 4 - classe de 5°™ —classe de 4e et de 3e
Exposition [D » Les hortillonnages d’Amiens et
[écrire Vincent le Land art
Blary au Carré ) Idans I'ile auxfaggts (acces a pied) .
noir du Safran L Ie;?erdu(e) de.Xawer.Dumont, Jardins
. . des rives, collectif Studio Basta : Kenny
a Amiens du ,
Windels, Bert Busschaert.
8 24/04 au
N 31/05
j_-l) > Paysage sous
p= S!:ectacles influence,
Q Vvivants Exposition au
U et autres L.
S euvres Carré noir du
8 Safran, Amiens
du 04/11 au
3 14/12
o 2016.(Voir le
:::>! dossier
> pédagogique)
Artistes exposés : Anna
Bruno, Gabriel Folli, Célia
Gregot, Michel Jocaille,
Sinyoung Park, Magali Paulin,
Lucas Simoni, Justine Van Den
Driessche.
e Comment appréhender le paysage ?
e Comment représenter le paysage ?
Problématiques e Comment s’exprimer a travers le paysage?
e Quelles relations les hommes entretiennent-ils avec le paysage, la
nature ?
Domaine 1 : Les langages pour penser et communiquer
Domaines

e Comprendre, s’exprimer en utilisant la langue francaise a I'oral et a
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I’écrit

du socle . )
e La description du paysage : Honoré De Balzac, Le lys dans la vallée.
Marcel Pagnol, La gloire de mon pére.
e Comprendre, s’exprimer en utilisant les langages des arts et du
corps.
1. Photographies et travail numérique, projet d’installation In situ.
2. Peinture : productions plastiques, séries.
Productions
envisagées 3. Expression dansée
4. Ecoute musicale : Musique de films, OUT OF AFRICA
Interdiscipli Francais / Education musicale/ Arts plastiques/ EPS

narité ou EPI

Les trois piliers de 1l’Education artistique et

rencontres
avec des

artistes et
des ceuvres

culturellel

Rencontre avec I'ceuvre :

Exposition de Vincent Blary au Carré Noir du Safran a Amiens du
26/04 au 31/05 2017

Dossier pédagogique de I'exposition Paysages sous influence au
Carré noir du Safran du 04/11 au 14/12 2016

Entailles de Wilson Trouvé dans le lieu naturel de I'exposition
Les ceuvres présentées au festival Hortillonnages 2016.

pratiques
individuelles
et ' e A partir de cartes géographiques et de plans représenter, présenter
collectives ou photographier sa propre vision d’un territoire.
, d‘—fms o Inventer les traces d’une civilisation a partir de ce territoire.
différents
domaines
artistiques
connaissances ° Etudcle et ana.1Iyse de rep.resentat|ons picturales : Le paysag,e et ses
qui représentations : en peinture, Claude Monet, Les Nymphéas, 1904-
permettent 1908.L’ceuvre de Manessier. Le Land art, en photographies et en

l'acquisition
de reperes
culturels
ainsi que le
développement
de la faculté
de juger et
de l'esprit
critique

vidéo et dans le livre illustré, support du spectacle, de Mélusine
Théry, La Forét de Racine, 2015.

Etude et analyse de poésies : Charles Baudelaire, Le paysage in Les
fleurs du mal ; Rimbaud, Le dormeur du val.

Le paysage comme motif dans les contes (Le petit Chaperon rouge,
Le Petit Poucet, Hansel et Gretel, ou Blanche Neige) et la littérature.
Etude et analyse de cartes géographiques.

Vocabulaire des sensations, de I’'émotion, des sentiments.

! Parcours d'éducation artistique et culturelle NOR : MENE1514630A arrété du 1-7-2015 - J.0. du 7-7-2015 MENESR - DGESCO B3-4
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http://www.education.gouv.fr/pid25535/bulletin_officiel.html?cid_bo=91164

DESCRIPTIF DES KTAPES DE L'ACTION

Le Paysage raconté, peint, illustré et

Etape 1
installé in situ
Disciplines Activités Objectifs C°mPes‘;e:lCeeS du
Lecture de la description Etudier la description de | Repérer la lecture,
d’un paysage (La gloire de paysages, observer interpréter un texte,
mon pére, Marcel Pagnol, I'écriture des exprimer un point de vue
. .| sensations. personnel, ses sentiments,
La guerre des Lulus de Régis
Hautie Hardoc. L’adi comprendre un texte
autlfere et Hardoc, L adleu littéraire et l'interpréter,
au roi de P. Schoendoerffer acquérir et maitriser le
Francais sens et l'orthographe des

et analyse des tableaux de

mots
Monet.
Le vocabulaire du paysage,
le vocabulaire des

sensations et des émotions.
Les voyages : L’Odyssée
d’Homeére

Arts plastiques

Etudier le lien entre les
images et le texte,
préparer le spectacle
qui s’inspire de cette
ceuvre.

Les illustrations de I'album
La Forét de Racine de
Mélusine Théry.

interpréter une image

L’ile perdu(e) de Xavier Dumont,
Jardin des rives , Collectif Studio

Etape 2 Basta : Kenny Windels, Bert Busschaert
Visite a pied et en barque du Land art aux hortillonnages d’Amiens (dans I'lle des
fagots)
observation de I’ceuvre, Etudier I'ceuvre et son imaginer I'organisation
Arts plastiques production : photographier | espace, sa de différents éléments
et Technologie | I'ceuvre etle paysage dans | scénographie, le corps | ¢5nores, viser la
I’ceuvre et les espaces naturels, ..
n ) communication de
utiliser la photographie )
écoute des sons du numérique, organiser serlmme.'nts ou
Education paysage, de I'eau, le rythme | I'expression d’émotions.
musicale visuel et sonore de la d’intentions, de
nature sensations et
d’émotions
Etape 4 S’ exprimer par la danse

en interaction avec les images

[23]



produites

Arts plastiques

travail de création sur les
photographies de I'expo de
V.Blary et du parcours dans
les hortillonnages autour de
I’ceuvre de Wilson Trouvé,
de Xavier Dumont, travail
graphique ou incrustation
numérique.

EPS

Expression dansée devant
les images des territoires
inventés et projetées sur un
grand écran. Interagir avec
le corps, la danse et les
images du territoire
inventé. Inventer un
folklore. Travailler avec la
mémoire visuelle et sonore.

Produire une ceuvre
dans I'espace, bouger le
corps et interaction
avec les images et les
espaces naturels.

Intégrer 'usage des outils
informatiques, Faire des
propositions personnelles
lors de moments de
création, composer et
présenter une
chorégraphie collective
structurée.

Etudes complémentaires ou prolongements

+* Education musicale : Le Roi des Aulnes (Erlkénig) lied de Franz Schubert (1815), sur un poéme
de Goethe de 1782 (méme titre) https://www.youtube.com/watch?v=JS91p-vmSfO (avec un
film en théatre d’ombre).
Waldesnacht (Une nuit en forét) de Johannes Brahms (1873), texte de Paul Heyse.

+* Arts plastiques : Les tableaux de Monet, Cézanne, Van Gogh, Manessier, Kieffer.
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7. Glossaire

Land art est une tendance de I'art contemporain utilisant le cadre et les matériaux de la nature
(bois, terre, pierres, sable, eau, rocher, etc.). Le plus souvent, les ceuvres sont en extérieur, exposées
aux éléments, et soumises a I'érosion naturelle ; ainsi, certaines ceuvres ont disparu et il ne reste que
leur souvenir photographique et des vidéos.

Les premieres ceuvres ont été réalisées dans les paysages désertiques de I'Ouest américain a la fin
des années 1960. Les ceuvres les plus imposantes, réalisées avec des équipements de construction,
portent le nom d’earthworks (littéralement « terrassements »).

Avec les artistes du land art, la nature n'est plus simplement représentée : c'est au coeur d'elle-méme
(in situ) que les créateurs travaillent, comme Double Negative de Michael Heizer, ou 244 800 tonnes
de roches sont déplacées dans le désert du Nevada. Spiral Jetty de Robert Smithson (1970) était une
longue jetée de 457 m de long et de cing métres de large environ au bord du Grand Lac Salé?.

Earthworks s'applique surtout pour les ceuvres des artistes américains qui ont utilisé les déserts
sud-ouest pour lancer des projets utilisant de gros moyens techniques et laissant une trace définitive
dans le paysage

Artistes du land art

e Giovanni Anselmo
e Milton Becerra

e Jean Clareboudt

e Walter De Maria

e Jim Denevan (en)
e Jan Dibbets

e lan Hamilton Finlay
e Barry Flanagan

e Hamish Fulton

e Andy Goldsworthy
e Michael Heizer

e Nancy Holt

e Wolfgang Laib

e Richard Long
e Giuliano Mauri (it)

e Robert Morris

e Maria Nordman
e Giuseppe Penone
e Charles Ross

e Richard Serra

e Robert Smithson
e James Turrell

o Jacek Tylicki

e Jean Vérame

e Bob Verschueren

Image : Représentation d’un réel ou d’un imaginaire. Les images peuvent étre de natures
différentes : images figuratives et non figuratives, images fixes (photographies-peintures) et
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https://fr.wikipedia.org/wiki/Spiral_Jetty
https://fr.wikipedia.org/wiki/Robert_Smithson
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https://fr.wikipedia.org/wiki/Giovanni_Anselmo
https://fr.wikipedia.org/wiki/Milton_Becerra
https://fr.wikipedia.org/wiki/Jean_Clareboudt
https://fr.wikipedia.org/wiki/Walter_De_Maria
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https://en.wikipedia.org/wiki/Jim_Denevan
https://fr.wikipedia.org/wiki/Jan_Dibbets
https://fr.wikipedia.org/wiki/Ian_Hamilton_Finlay
https://fr.wikipedia.org/wiki/Barry_Flanagan
https://fr.wikipedia.org/wiki/Hamish_Fulton
https://fr.wikipedia.org/wiki/Andy_Goldsworthy
https://fr.wikipedia.org/wiki/Michael_Heizer
https://fr.wikipedia.org/wiki/Nancy_Holt
https://fr.wikipedia.org/wiki/Wolfgang_Laib
https://fr.wikipedia.org/wiki/Richard_Long_(artiste)
https://fr.wikipedia.org/w/index.php?title=Giuliano_Mauri&action=edit&redlink=1
https://it.wikipedia.org/wiki/Giuliano_Mauri
https://fr.wikipedia.org/wiki/Robert_Morris
https://fr.wikipedia.org/wiki/Maria_Nordman
https://fr.wikipedia.org/wiki/Giuseppe_Penone
https://fr.wikipedia.org/wiki/Charles_Ross
https://fr.wikipedia.org/wiki/Richard_Serra
https://fr.wikipedia.org/wiki/Robert_Smithson
https://fr.wikipedia.org/wiki/James_Turrell
https://fr.wikipedia.org/wiki/Jacek_Tylicki
https://fr.wikipedia.org/wiki/Jean_V%C3%A9rame
https://fr.wikipedia.org/wiki/Bob_Verschueren

animées (films-vidéos) ; images concretes et images virtuelles. Les images peuvent avoir
différents statuts, différents modes de fabrication et de diffusion.

Installation : CEuvre d’art qui integre I'espace d’exposition comme composante esthétique.

Impressionnisme : Mouvement pictural frangais de la seconde moitié du XlIXe siécle, surtout peinture
de paysages, tire son nom d’un tableau de Claude Monet : Impression soleil levant, 1874.

In situ : En situation, expression qui indique qu’une ceuvre est réalisée uniquement pour ce lieu.

Paysage : étendue de terre qui s’offre a la vue de quelqu’un. C’est aussi un genre pictural majeur
dans I'art occidental au 19é

Perspective : Technique qui permet de représenter, sur un support a deux dimensions des volumes
ayant trois dimensions. Ensemble des éléments qui s’offrent au regard en fonction de I’endroit que
I’on occupe.

Photographie : Une technique qui permet de créer des images sans |'action de la main, par I'action
de la lumiere.

Sfumato : Sorte de glacis vaporeux inventé par Léonard de Vinci qui atténue le contour des formes.

Vidéo : Tout ce qui concerne le domaine de I'image électronique, comprend I'enregistrement et la
diffusion des images.
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9. Pour aller plus loin
v' Réaliser un montage vidéo ou un diaporama autour du théme du paysage.
v' Se sensibiliser au développement durable.

v Etudier I'invention du paysage et I’évolution de la représentation du paysage dans I’histoire
des arts.

v' Correspondances et récits : Poster une petite carte au Musée de Picardie via les
Hortillonnages avec I'installation d’une écritoir, le Messageur de Xavier Dumont, 2016, sur
I'tle Perdu(e).

v" Découvrir la démarche plastique d’Alfred Manessier dans les paysages de la baie de somme.
v Présentation d’ceuvres de 'exposition Paysages Casés, Maison de la Culture d’Amiens.

v" Analyser des peinture de paysage au musée de Picardie : Salomon Van Ruysdael( 1600-1670)
Paysage au soleil couchant ; Théodore Rousseau, La descente des vaches dans le Jura, 1834 ;
Corot, Le pont de Palluel, 1865 ; Vuillard, Jardin hivernal au paon.
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